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SYNOPSIS 



A la suite d'un accident de parapente, Philippe, riche aristocrate, 
engage comme aide a domicile Driss, un jeune de banlieue tout 
juste sortide prison... Bref la personnela moins adaptee pour le job. 

Ensemble ils vont faire cohabiter Vivaldi et Earth Wind and Fire, 
le verbe et la vanne, les costumes et les bas de survetement... 

Deux univers vont setelescoper,s'apprivoiser, pourdonnernaissance 
a une amitie aussi dingue, drole et forte qu'inattendue, une relation 
unique qui fera des etincelles et qui les rendra... Intouchables. 




ENTRETIEN AVEC 

LES REALISATEURS 



Comment est nee precisement I'idee d'lNTOU- 
CHABLES ? 

OLIVIER NAKACHE : Elle remonte a 2004. On est 
tombe un soir sur un documentaire qui nous a tous 
les deux marques : A LA VIE, A LA MORT. On y de- 
couvrait la rencontre hautement improbable entre 
Philippe Pozzo di Borgo, devenu tetraplegique apres 
un accident de parapente et Abdel, un jeune de ban- 
lieue embauche pour s'occuper de lui. A I'epoque, on 
venait de tourner JE PREFERE QU'ON RESTE AMIS. 
On n'etait sans doute pas assez murs pour s'atta- 
quer a ce sujet-la, mais ce documentaire est reste 
en nous. On I'a souvent revu... Et apres TELLEMENT 
PROCHES, on s'est dit que c'etait peut-etre le bon 
moment pour aborder cette histoire. 

ERIC TOLEDANO : II y avait en fait une conjoncture 
particuliere apres ce film dans lequel Omar tenait le 
role d'un medecin. On a pris tellement de plaisir a 
le voir devenir acteur a nos cotes dans NOS JOURS 
HEUREUX, on avait done naturellement envie de 
poursuivre cette aventure avec lui. Selon nous Omar 
n'avait pas encore ete utilise au maximum de son 
potentiel au cinema. Et cette relation entre Philippe 
et Abdel nous est revenue comme un boomerang, 
comme une evidence. On a done montre le docu- 
mentaire a Omar pour voir si cela pouvait I'interesser. 
Et a sa reponse positive, on a definitivement compris 
que cette histoire contenait tout ce qu'on recherchait : 
une histoire incroyable, un sujet fort, plein I'humour 
et on savait que sur ce theme on aurait des choses a 
exprimer. 



Une fois que vous avez eu I'accord d'Omar, com- 
ment avez-vous alors agi ? 

O.N. : Avant de nous lancer dans I'ecriture du scena- 
rio, on a voulu rencontrer Philippe Pozzo di Borgo a Es- 
saouira, au Maroc ou il vit et ou il s'est remarie. Pour 
verifier si notre envie de faire un film sur son histoire allait 
etre decuplee par la rencontre. 
E.T. : On a pu le contacter facilement car il donnait son 
mail a la toute fin du livre qu'il avait ecrit, LE SECOND 
SOUFFLE. Et il nous a tout de suite repondu en disant 
que ce n'etait pas la premiere fois que des realisateurs 
voulaient porter a I'ecran son histoire, qu'il avait meme 
deja lu des scenarios mais qu'il acceptait volontiers de 
nous rencontrer. 

O.N. : Et cette rencontre a ete decisive ! 
E.T. : Car la il nous a en fait raconte la fin de I'histoire, tout 
ce qui n'etait pas dans le documentaire. Et plusieurs de 
ses phrases nous ont profondement marques. Philippe 
parle peu mais quand il parle, e'est puissant... II nous a 
ainsi dit : « Si vous faites ce film, il faut que ce soit drole. 
Car cette histoire doit passer par le prisme de l'humour». 
Et on etait forcement heureux et rassures d'entendre ca. 
Puis il a ajoute : « Si je n'avais pas rencontre Abdel, je 
serais mort. ». Cette conversation nous a permis d'ouvrir 
plusieurs pistes et questionnements. Par exemple, com- 
ment a travers Philippe et Abdel, deux strates de la so- 
ciete francaise, qui a priori ne se rencontreraient jamais, 
lorsqu'elles se percutent generent des rapports et des 
sentiments nouveaux. Ces deux hommes, I'un frappe 
d'un handicap physique, I'autre victime d'un handicap 
social ont une espece de complementarite etrange et 
inattendue qui leur a permis cet echange. 




Philippe Pozzo di Borgo vous a tout de suite 
donne son accord pour que vous puissiez vous 
lancer dans INTOUCHABLES ? 

O.N. : Cette rencontre lui a permis de savoir qui on 
etait. On lui a aussi d'ailleurs montre nos films. Ce fut 
un veritable echange. Et il nous a alors encourages a 
nous lancer. 

E.T. : Car il a tout de suite compris que bien evidem- 
ment on lui ferait tout lire. II etait d'ailleurs en demande 
de cela, il avait envie d'en parler avec nous... II a 
ete genereux et extremement courtois dans I'accueil 
comme dans les mails qu'il n'a des lors jamais cesse 
de nous envoyer. 

O.N. : II nous a fait confiance. Et rencontrer une telle 
personne laisse des traces. 

E.T. : II nous a fait des pages de notes a chaque nouvelle 
version de scenario. II nous indiquait par exemple les 
situations qui etaient impossibles techniquement dans 
son etat. En fait, il a donne une forme de verite au film 
en nous decrivant parfois une realite encore plus dingue 
et drole que ce qu'on ecrivait. II y a en permanence chez 
lui un cote normal dans cette situation anormale. Et 
cette faculte a nous faire oublier son etat nous a guides 
tout au long de notre film. C'est aussi pour cela qu'une 
fois qu'Omar et Frangois Cluzet etaient partants pour 
I'aventure, on a organise ce « seminaire d'integration ». 
On est repartis voir Philippe a Essaouira avec eux. Et il 
nous a la encore livre des reflexions majeures... 
O.N. : C'est a ce moment-la que Frangois a commence 
a s'inspirer de lui, en observant comment il vit, com- 
ment il bouge, comment il parle. Avant de le recreer 
dans le film. 

A la fin de ces trois jours, Frangois nous a simplement 
dit : « je porterai le drapeau ». II est tellement intense et 
investi dans les roles que cette rencontre I 'a bouleverse. 

Pourquoi avez-vous souhaite Frangois Cluzet 
dans le role de Philippe ? 

O.N. : Au depart, pour ce role, on cherchait une diffe- 



rence d'age marquee avec Omar, ce qui implique done 
des acteurs d'une certaine trempe. Et puis un jour on 
a appris que Frangois avait lu le scenario, grace a son 
agent, sans que Ton soit au courant, et ce fut une ren- 
contre magique, volcanique. 

E.T. : Son enthousiasme immediat suffit a donner en- 
vie de travailler avec lui. Sa conception de son metier 
nous a tout de suite parle. Quand il nous a explique 
par exemple qu'il voulait vivre les situations et pas les 
jouer. Puis, en apprenant a le connaitre petit a petit, 
on se regalait a I'avance de la rencontre electrique a 
venir avec Omar qui, comme lui, vit les situations plus 
qu'il ne joue. Leur rencontre est allee au-dela de nos 
esperances. 

O.N. : Frangois est vraiment un acteur intense. Ce role 
necessitait une preparation forte. II ne pouvait pas ar- 
river la veille du tournage et se mettre sur un fauteuil, 
jouer les respirations, les souffrances... sans avoir tra- 
vaille. Comme il nous I'avait dit, il a releve le defi. 

A Veer an, on n'assiste pourtant jamais a deux 
performances d'acteur cote a cote, chacun cen- 
tre sur lui-meme. Ilsjouent vraiment ensemble et 
composent une sorte de personnage a deux tetes. 
Ca vous est apparu evident des les premiers jours 
du tournage ? 

O.N : Honnetement, on ne s'en est pas rendu compte 
tout de suite. Car Frangois est un acteur qui maintient 
dans les premiers temps une certaine distance. II in- 
tellectualise beaucoup les choses en amont. Pour lui, 
c'est avant le tournage qu'on agit. Et une fois sur le 
plateau, on regule les choses mais I'essentiel est de- 
cide. Done cette evidence dont vous parlez et qu'on 
recherchait evidemment ne nous a pas tout de suite 
saute aux yeux. Mais des qu'on s'en est apergu, e'etait 
un regal permanent a observer. Omar et Frangois ont 
chacun de leur cote cherche a servir leurs roles pour 
les rendre le plus vrai possible et eviter un concours de 
numeros d 'acteurs. 
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En quoi Omar vous a encore surpris avec ce film 
par rapport aux autres films dans lesquels vous 
I'avez dirige ? 

E.T. : On ne se serait jamais lance dans un film comme 
INTOUCHABLES si Ton n'avait pas eu une idee precise 
du casting. Et comme pour Philippe, il fallait que la per- 
sonne qui joue Driss soit d'emblee credible. Omar n'a 
jamais cesse de nous surprendre. Par sa demarche de 
maigrir de 10 kilos et de se muscler sans qu'on lui de- 
mande rien, juste parce que, dans son esprit, un mec 
des quartiers populaires de banlieue est forcement plus 
mince que lui dans la vie. Quand je I'ai vu arriver tete 
rasee, habille simplement avec un sweat a capuche et 
un blouson en cuir, j'ai ete bluffe par la maniere dont il 
etait alle de lui-meme avec finesse vers le personnage. 
O.N. : Et puis, sur le plateau, dans le jeu, Omar a ete 
eclatant ! On a toujours su qu'il y avait un acteur en lui. 
Mais la, il nous a epates. 

E.T : Omar apporte une bonne humeur et une sympa- 
thie qui n'ont pas de prix. II a une humilite rare. Parfois 
on I'attendait sur le plateau juste parce qu'on tournait 
pres d'un college a Bondy et qu'il prenait une photo 
avec chacun des gamins, sans se departir de sa bonne 
humeur. II ne se prend jamais au serieux. Son rapport a 
la notoriete est totalement naturel. 

Comment avez-vous travaille en amont avec 
Frangois et lui ? 

O.N. : On a fait beaucoup de lectures avec eux. C'etait 
extremement riche car on adore voler des choses aux 
acteurs dans ces moments-la, des choses qui leur 
echappent completement. Dans notre « methode » de 
travail, on fonctionne en plusieurs etapes. D'abord il y 
a I'ecriture du script, puis on reecrit au tournage. On 
ne savait d'ailleurs pas comment Frangois allait reagir 
sur le plateau car on parle tout le temps, y compris 
pendant les prises ! 
E.T. : Par ce biais, on essaye de troubler le jeu de nos 



comediens et de provoquer des choses inattendues, 
des accidents, des imprevus. 
O.N. : On prepare evidemment beaucoup mais sur le 
moment on a envie de tenter toutes les idees qui nous 
viennent. Et c'est forcement tres destabilisant y com- 
pris pour les techniciens qui nous demandent souvent 
de faire au moins une fois la scene telle qu'elle est 
ecrite ! 

E.T. : Mais on ne peut le faire que parce qu'on a tout 
prepare ensemble et qu'on sait que ga peut fonction- 
ner. A un moment, on a besoin de tout recasser par 
peur que les acteurs s'ennuient. On a besoin de cette 
excitation-la, on la partage, elle est un de nos grands 
points commun. 

Apres deux films choraux, NOS JOURS HEU- 
REUX et TELLEMENT PROCHES, vous signez 
ici une intrigue centree sur deux personnages 
a I'image de votre premier long, JE PREFERE 
QU'ON RESTE AMIS. Quel exercice preferez- 
vous, entre les deux ? 

E.T. : Le film choral a ete impacte, inconsciemment, par 
le succes de NOS JOURS HEUREUX, on a eu envie de 
continuer dans cette voie avec TELLEMENT PROCHES : 
gerer le groupe mais aussi chaque personnage. En plus, 
on aime beaucoup les histoires ou tout se melange, les 
films italiens ou ga tchatche en permanence... 
O.N. : On a la phobie que les gens s'ennuient ! Done 
avoir plein de personnages et d'histoires nous permet 
d'eviter ce risque-la. 

E.T. : C'est pour cela que I'exercice d'INTOUCHABLES 
etait complexe pour nous. Mais on a pu compter sur 
des producteurs tres alertes qui ont su nous pousser, 
lors des premieres versions du scenario, a enlever des 
personnages secondaires pour nous recentrer sur le 
duo. Et ils avaient raison puisque c'est I'envie de parler 
de cette relation a deux qui nous a pousses a ecrire 
et realiser INTOUCHABLES. On a done decide de faire 
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confiance a cette histoire et a cette relation, en essayant 
de ne pas nous eparpiller. 

O.N. : Dans INTOUCHABLES, les personnages secon- 
dares ne sont pas trop nombreux et offrent des res- 
pirations de comedie, qui permettent de faire avancer 
I'histoire sans qu'on perde de vue I'essentiel. 
E.T. : Mais evidemment, pour y parvenir, il faut qu'ils 
existent et qu'on leur donne de la chair. On le doit 
beaucoup aux comediens qui les interpreted et qui ont 
tous accepte un deal peu evident : avoir peu de jours 
de tournage, peu de choses a jouer mais etre essentiels 
en servant I'intrigue principale avec une totale humilite. 
Et on a eu de la chance de trouver ga chez Anne Le Ny, 
Clotilde Mollet, Audrey Fleurot, Gregoire Oesterman et 
tous les autres qui ont accepte ce deal avec un talent 
fou. 

La musique tient un role important dans votre 
cinema et plus particulierement dans ce film. A 
quel moment y pensez-vous dans sa fabrication ? 

O.N. : A chaque etape. Par exemple, on a eu en tete 
des I'ecriture du scenario le morceau d'Earth, Wind 
and Fire sur lequel danse Driss pendant I'anniversaire 
de Philippe. Quant aux chansons qui accompagnent 
les moments clipes de I'intrigue, on y pense pendant 
le tournage et le montage. En fait, on est un peu des 
nevroses de la musique ! On passe beaucoup de temps 
a y reflechir. Ensuite c'est une vraie galere d'obtenir les 
droits ! 

E.T. : Quant au compositeur de la musique originale, 
on est tombes sur Ludovico Einaudi en surfant sur dif- 
ferents sites d'ecoute sur Internet. Et ses morceaux au 
piano - proches des compositions pures de Michael 
Nyman ou Thomas Newman - ont aussi accompagne 
I'ecriture de beaucoup de sequences ou il fallait a la fois 
de I 'emotion et une certaine distance. Et puis un jour, 
on Pa appele pour lui demander de faire la musique du 
film. Et il a accepte. 



Ya-t-il des scenes que vous redoutiez de tourner ? 

O.N. : Sur un tournage, chaque jour, on redoute quelque 
chose... 

E.T. : Les scenes avec le fauteuil qu'Omar doit ma- 
nipuler avant de porter Francois et le poser. Celle ou 
Francois souffre de ses « douleurs fantomes » comme 
si ses membres se reveillaient. Dans ce dernier cas, on 
ne se sentait pas de le briefer, done on etait tendus. Les 
autres scenes complexes sont celles necessitant beau- 
coup de figurants. 

O.N. : Et puis il y a une grande premiere pour nous : on 
a filme des poursuites en voiture ! Ce fut des moments 
dingues mais qui nous ont plus excites qu'angoisses. 
E.T. : II y a d'ailleurs dans ce film enormement de scenes 
qu'on attendait de tourner aussi excites que des ga- 
mins, notamment celle ou Omar danse sur Earth, Wind 
and Fire ! On a du commencer a lui en parler quatre 
jours avant. On allait dans la salle, il commencait a dan- 
ser. A la fin de chaque journee qui precedait le tournage 
de cette scene, je mettais ce morceau pour que les 
gens puissent imaginer I'ambiance qu'il allait y avoir. 
O.N. : Et puis il y a eu aussi ces journees vraiment a 
part qui debutaient le matin dans une cite a Bondy et se 
terminaient dans les hotels particuliers des beaux quar- 
ters parisiens. 

E.T. : C'est exactement le film : on passe d'un monde 
a I'autre, d'un univers visuel a un autre. Dans ces mo- 
ments-la, on sentait en tout cas qu'on etait dans la ve- 
rite de ce qu'on recherchait. 

C'est aussi I'occasion de montrer la banlieue 
avec un regard particulier... 

E.T. : Tres vite, quand on va en banlieue, les images sont 
marquantes. Mais on a fait tres attention a ne pas nous 
detourner de notre sujet. Dans les premieres minutes 
du film, on ne veut pas dresser un portrait de la banlieue 
d'aujourd'hui mais expliquer qui est Driss, d'ou il vient 
et, par ricochet, le contraste avec I'hotel particulier de 





Philippe a Saint Germain des Pres. Aujourd'hui, le pu- 
blic connait la realite difficile des banlieues. Une image 
suffit done pour faire comprendre le cadre dans lequel 
on se situe. 

O.N. : La presence d'Omar permet d'ailleurs de credi- 
biliser nos images. Parce qu'il vient d'une cite comme 
celle de Driss, a Trappes. Et parce qu'il nous indiquait 
si on etait bien dans le vrai. Avec lui, on ne pouvait pas 
setromper... 

Est-ce que le film s'est beaucoup reecrit au 
montage ? 

O.N. : Lorsqu'on a vu la premiere version du monteur 
- qui travaille pendant qu'on tourne - il y avait evidem- 
ment encore du boulot mais le film etait deja la. On I'a 
done moins reecrit au montage que nos precedents 
longs metrages. 

E.T. : Parce qu'on a moins improvise sur le plateau, 
alors que sur nos autres films on essayait toujours 
de faire tout derailler. La, c'etait un peu plus cadre. 
Par contre, meme si les changements ont done ete 
moindres, la derniere phase de I'ecriture se fait vrai- 
ment au moment du montage. 
Comme on est beaucoup dans la spontaneite et I'im- 
provisation sur le plateau, la forme finale du film met 
du temps a se degager. 
O.N. : Le cceur des scenes se deplace. 
E.T. : lei, le defi etait de maintenir cet equilibre fragile 
entre le rire et I'emotion. Or, sur le tournage, on a sou- 
vent tout melange et aucune prise ne se ressemblait. 
Le montage permet de piocher dans I'humeur diffe- 
rente de chacune pour construire quelque chose de 
coherent en alternant entre comedie et emotion. 
Le montage etait tres agreable : comme un puzzle dont 
on trouvait facilement les cases. C'etait pour nous un 
signe plus qu'encourageant et rassurant : on etait sur 
la bonne voie. 



En partant d'une hlstolre vrale pour ecrire IN- 
TOUCHABLES, vous vous etes sentis une res- 
ponsabilite particuliere ? 

E.T. : Oui meme si on a ete tres libres, malgre tout. On 
ne tournait pas un documentaire done on n'avait pas 
vraiment de limite. Apres les lectures des differentes 
versions du scenario, Philippe nous expliquait qu'on 
etait meme parfois en dega de la realite. II n'empeche 
que j'ai vraiment eu I'impression qu'on etait morale- 
ment responsables de quelque chose... 
O.N. : Et je ne pense pas qu'on ait trahi I'histoire de 
Philippe meme si on a forcement scenarise certains 
passages. 

E.T. : Ce n'est d'ailleurs pas un hasard si on a ressenti 
le besoin d'aller lui montrer des images du film juste 
apres le tournage. On a ete invites a son anniversaire 
surprise. Abdel etait la, la maman de Philippe, sa fa- 
mine et tous ses amis aussi. Sur un ordinateur, on lui 
a montre un diaporama des photos prises sur le pla- 
teau. C'etait un moment forcement etrange pour lui de 
voir Frangois Cluzet dans son role. II y a eu un beau 
silence au milieu de cette soiree joyeuse. lis etaient 
tous emus. Je pense que la premiere projection du film 
termine sera un choc pour lui et ses proches. 
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FRANCOIS CLUZET 




Qu'est-ce qui vous a seduit a la premiere 
lecture du scenario d'INTOUCHABLES ? 

Le fait qu'il s'agisse d'une histoire de duo, de nais- 
sance d'une amitie. Une histoire d'hommes, tout 
simplement. Or moi, je n'aime rien tant que jouer 
pour mon partenaire. Et j'ai tout de suite vu, une 
fois sur le plateau, qu'Omar fonctionnait comme 
moi et jouait aussi pour moi. II y a des regards qui 
ne trompent pas. INTOUCHABLES lui doit vrai- 
ment beaucoup: c'est un mec exceptionnel. J'ai 
vraiment eu le sentiment qu'il portait le film. Je lui 
disais souvent : « N'oublie pas, tu joues pour nous 
deux, je ne peux rien faire... » (rires). On a eu une 
extreme complicite. 

Avez-vous envisage ce role de tetraplegique 
comme un defi ? 

Oui parce que je suis un acteur qui n'aime pas les 
dialogues et adore jouer muet. Ce qui signifie que 
j'ai habituellement besoin de mon corps pour ex- 
primer les choses a la place des mots ! Or la, evi- 
demment, il ne pouvait pas y avoir de corps. Alors 
quand il n'y a pas de corps, j'ecoute, je participe, 
je prends ce qu'il y a a prendre, je ris a ce qui est 
drole. Cette complicite entre Philippe et Driss nait 
de cette fagon. D'un cote, un personnage mobile. 
De I'autre, un personnage immobile. Driss devient 
en quelque sorte mon corps. Quand il danse, c'est 



un peu moi qui danse. Quand il plaisante, c'est un 
peu moi qui plaisante. C'est parce qu'ils sont aussi 
differents qu'ils sont faits pour s'entendre. Et cha- 
cun va faire un pas vers I'autre. 

Avec Omar et vos deux realisateurs, vous avez 
ete a la rencontre de Philippe Pozzo di Borgo 
qui a inspire votre personnage chez lui, a Es- 
saouira. Quel souvenir en gardez-vous ? 

Ce furent des moments bouleversants. Cette ren- 
contre a servi a mon engagement sur le film, au 
cceur que j'ai mis a I'ouvrage. Si mon role avait ete 
un tetraplegique sans visage, ga aurait ete forcement 
plus complique pour moi. Voir cet homme dans son 
quotidien et I'entendre nous raconter sa vie a joue 
un role fondamental. 

A partir de la, comment vous etes-vous pre- 
pare a devenir Philippe ? 

Des lors que je suis emballe par le talent d'Omar et 
que, par ricochet, la raison pour laquelle mon per- 
sonnage le choisit apparait comme une evidence, 
mon travail consiste a essayer de m'oublier. C'est 
d'ailleurs la raison pour laquelle j'ai choisi ce me- 
tier. II me permet de m'abandonner. Je n'ai jamais 
a chercher a etre plus beau ou plus genereux. Ce 
n'est pas mon boulot ! Et il y a dans mon person- 
nage cette quete d'ordinaire, bien qu'il soit dans 









une situation extraordinaire. Meme quand Driss lui 
propose des choses limites, Philippe les accepte 
parce qu'il ne les connait pas et que, comme 
un enfant, il veut tout decouvrir... Avec INTOU- 
CHABLES, j'ai fait un travail d'abnegation qui me 
plait beaucoup. Le film revenait a accepter que le 
personnage de Driss ait tellement de cceur qu'il 
bouge pour deux, qu'il vanne pour deux. Et, moi, 
petit a petit, je devais essayer de devenir son par- 
tenaire, de lui donner la replique, de le faire marrer 
puisqu'il me fait marrer, de lui rendre la vie legere 
puisqu'il me rend la vie legere. Tout cela jusqu'a 
oublier le handicap pour arriver a dire : je suis heu- 
reux quand je suis avec lui. J'insiste sur cette no- 
tion d'abnegation car elle est pour moi essentielle 
dans notre boulot. II ne faut pas toujours vouloir 
que les choses passent par soi. La chance c'est 
lorsqu'elles passent par un partenaire. C'est hu- 
mainement passionnant. Et j'ai eu I'impression de 
sortir plus serein du tournage. 

Est-ce que cette complicity avec Omar a ete 
evidente ou s'est creee au fur et a mesure ? 

Au depart, quand Eric et Olivier m'ont appris 
qu'Omar allait jouer Driss, j'ai jete un coup d'ceil 
plus attentif sur ses prestations dans le SAV. Et 
ga m'a plu : le spectre propose est assez large. 
Mais attention, ce sont des sketchs done pas le 
meme boulot qu'un film comme INTOUCHABLES ! 
Ensuite, j'ai regarde TELLEMENT PROCHES et la 
je I'ai trouve remarquable et je m'apergois a quel 
point Eric et Olivier I'aiment pour lui offrir ce vrai 
contre-emploi. II y est formidable car dans son jeu 
il n'y a pas le moindre commentaire. II est a fond, 



il n'essaie pas d'etre plus intelligent que le role. 
C'est vraiment un superbe acteur. Done j'etais 
vraiment rassure avant de commencer I'aventure. 
Et puis, une fois qu'on s'est rencontre, meme 
si Omar est assez pudique, j'ai senti assez vite 
qu'il avait confiance en moi. Je voulais vraiment 
faire un duo. Qu'on ait un engagement d'homme 
a homme, d'acteur a acteur. Finalement, nous ne 
sommes que deux gars qui s'amusent dans une 
cour de recre et qui sont heureux quand ils ont 
un bon partenaire. La chance que j'ai eue, je le 
repete, est d'etre tombe sur un prince. Quelqu'un 
de tres sain, tres droit et tres genereux. 

Le danger de ce duo que vous formez avec 
Omar aurait pu etre la confrontation de deux 
performances de deux acteurs qui joueraient 
chacun de leur cote. Or c'est une hydre a 
deux tetes. On ne peut pas voir i'un sans 
I'autre... 

Cela rejoint ce que je dis depuis des annees. Ca 
en est fini de la competition entre partenaires, de 
cette epoque ou il fallait se debrouiller pour ins- 
taller une guerre froide sur le plateau afin que la 
star ecrase les autres. Car, contrairement a ce que 
croient les mauvais acteurs, on n'a pas tant de 
responsabilite que ga. Les acteurs sont suresti- 
mes. Nous sommes juste des interpretes. On doit 
rester a cette place-la. J'ai commence acteur 
amateur. Je n'ai pas envie de devenir un acteur 
professionnel, confirme. Grace au succes qui me 
donne confiance, je peux repartir vers I'amateu- 
risme : le gout pur de partager, de ne pas jouer 
mais de vivre sur commande. La, Omar avait la 








grace, les metteurs en scene aussi done e'etait 
facile pour moi. J'etais aussi porte par la grace de 
Philippe Pozzo di Borgo. Je connaissais sa sceur 
que j'aime beaucoup et qui etait costumiere sur 
JANIS & JOHN. J'ai done ete au courant de I'ac- 
cident. Ensuite, j'ai lu le bouquin ecrit par Pozzo. 
Cet homme qui dit que son plus grand handicap 
n'est pas d'etre en fauteuil mais de se retrouver 
sans la femme qu'il a aimee et qui est morte. Voila 
ce que j'avais a vivre : la vulnerability d'un homme 
orphelin d'amour. 

Est-ce que votre vision de Philippe a evolue 
au fur et a mesure du film ? 

La difficulty e'est qu'on allait faire une come- 
die mais que je n'allais pas pouvoir etre ridicule 
comme je me suis tellement amuse a I'etre dans 
LES PETITS MOUCHOIRS. J'avais le poids du 
handicap et je devais etre dans la sincerite de 
cet etat. Je ne devais done pas bouger mais etre 
sur le coup : ecouter tout ce qui se dit, avoir les 
sens en eveil... Philippe est vrai, done je devais 
etre vrai dans toutes les situations. Et moi, j'avais 
oublie qu'il souffrait. Et, tres vite, sa souffrance 
m'est revenue en pleine figure. Alors avant cer- 
taines scenes delicates de douleur, je me mettais 
a I'ecart pour me preparer, me concentrer et je 
commencais un exercice physique pour m'oublier 
afin de ressentir la souffrance du personnage. Ce 
travail corporel et sensoriel est indispensable 
puisque je n'ai pas le corps pour exprimer les 
choses. Mais travailler sans le corps ne veut pas 
dire que le corps ne ressent rien. C'est le visage 



qui doit exprimer ce que tu ressens. D'habitude, 
j'enleve des dialogues pour jouer avec mon corps. 
La e'etait I'inverse. 

II y a des scenes qui vous redoutiez ? 

Non a part cette notion de la representation de 
la douleur ; je ne I'ai pas jouee tout le temps car 
on est dans une comedie, il fallait a la fois qu'on 
I'oublie et qu'elle reste presente. En plus, chez 
Philippe, ce sont des douleurs fantome que per- 
sonne ne peut deviner : ses jambes qui lui font 
mal alors qu'il n'est pas cense les sentir. 

L'ecriture de Nakache et Toledano ose aller 
vers un humour pas forcement attendu, ou il 
est question d'Hitler, de la celebre blague « 
pas de bras, pas de chocolat »... lis ne s'ex- 
cusent pas de vouloir aller dans I'humour 
comme dans I'emotion. lis sont decom- 
plexes... 

lis ont parfaitement compris que la seule chose 
que le personnage de Philippe ne peut pas sup- 
porter, c'est la pitie et la compassion. II ne veut 
pas qu'on lui renvoie son etat puisqu'il ne ren- 
voie pas aux autres le sien. II sait qu'ils ont de 
la chance d'etre mobiles ! Mais lui, il a la chance 
d'exister. Eric et Olivier ont parfaitement su tra- 
duire cela en allant dans la vanne jusqu'au bout. 
Et d'ailleurs chacun des membres de ce duo a un 
handicap. Pour Driss, un handicap social. Pour 
Philippe, un handicap physique. C'est pourquoi 
Driss ne plaint pas Philippe. II ne compatit pas et 
c'est ce qui le rend seduisant a ses yeux. 




Comment travaillent Eric et Olivier sur le 
plateau ? 

lis etaient tres exigeants et tres ambitieux. C'etait 
done delicat pour moi de leur dire que ma plus 
grande ambition etait de laisser faire. Avec I'ex- 
perience, j'ai appris a savoir qu'on fait des grands 
films en laissant la vie entrer a I'interieur. Eric et 
Olivier ont le sens de la fantaisie et de I'esprit. 
Avec eux, les journees passent vite et sont tres 
agreables. lis aiment leurs acteurs et sont avec 
eux. Or e'est I'unique cle qui permet de s'abandon- 
ner, de ne pas chercher a faire des performances. 
Moi, j'essaie justement d'etre anti-performance en 
n'oubliant jamais que seul le film compte et que je 
dois insuffler, meme immobile, quelque chose qui 
lui donne une energie et une puissance. Et Eric et 
Olivier ont tout le temps ete la pour me mobiliser. 
Y compris dans ses scenes ou Philippe est tout 
seul et lache prise parce qu'il n'a plus la force. II 
s'abandonne alors vraiment dans sa detresse sans 
hen manifester, toujours avec une grande pudeur. 

Qu'avez-vous ressenti en decouvrant le film ? 

Je n'arrive vraiment jamais a voir les films dans 
lesquels je joue. Mais, la, j'ai ete emu. Et j'ai vu 
un film reussi parce qu'il a ete fait avec un vrai 
sens collectif. Quand je vois INTOUCHABLES, je 
suis aussi touche parce que je comprends qu'on 
a vu juste, que notre metier est definitivement un 
metier d'abnegation et que ceux qui croient qu'ils 
sont la pour defendre leur peau seront toujours 
dans des films tres en deca. La performance 
e'est de reussir un film, pas de realiser une per- 
formance d'acteur a I'interieur. Le film ici e'est le 
duo : hen ne pousse jamais a choisir entre Driss et 



Philippe. C'est la quintessence de notre travail. Et 
elle correspond a Eric et Olivier : aucun des deux 
n'a un ego demesure. Je suis heureux de voir que 
les beaux films se font ensemble, dans une bonne 
humeur. Finalement, plus on me rend la vie facile, 
mieux je joue parce que je suis redevable. 
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Racontez-nous votre premiere rencontre avec 
Olivier Nakache et Eric Toledano... 

C'etait en 2001, a I'occasion d'un court metrage CES 
JOURS HEUREUX qui allait donner naissance plus tard 
a NOS JOURS HEUREUX. lis sont venus me voir alors 
qu'on ecrivait a I'epoque avec Fred pour CANAL + 
Idees. Je leur avais repondu que je n'etais pas du tout 
comedien et que pour I'instant j'essayais deja de faire 
au mieux pour ecrire des blagues et que ga me suffisait 
amplement. Mais ils ont insiste en m'expliquant qu'eux 
aussi demarraient, qu'on allait faire ce film et done ap- 
prendre ensemble. Et ils m'ont parle avec un tel natu- 
rel et une telle simplicity que j'ai finalement accepte. 
On s'est vraiment bien marre sur le tournage. Puis ils 
m'ont rappele pour le long et tout s'est enchame... 

Quel souvenir gardez-vous de votre collabora- 
tion sur NOS JOURS HEUREUX ? 

Je garde le souvenir de la premiere colo de toute ma 
vie. Car je n'en avais jamais fait plus jeune ! (rires) Et 
puis j'aime leur maniere de travailler : ils dirigent avec 
beaucoup de finesse puisqu'on se sent en permanence 
tres libre. En fait, ils vous poussent sans que vous ne 
vous en rendiez compte. 

Vous avez ete surpris qu'ils vous rappellent pour 
jouer un medecin dans TELLEMENT PROCHES ? 

En fait quand ils m'avaient rappele pour faire NOS 
JOURS HEUREUX, j'ai compris que ces mecs-la 
etaient tres fideles. Une vraie relation d'amitie s'est 
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installee entre nous au fur et a mesure et elle ne cesse 
depuis de grandir. 

Quand vous ont-ils parle pour la premiere fois 
d'INTOUCHABLES ? 

Tres peu de temps apres la fin du tournage de TEL- 
LEMENT PROCHES. Ils m'ont parle du documentaire 
sur Philippe Pozzo di Borgo et Abdel en m'expliquant 
qu'ils avaient envie d'en faire un film. Or, quelle que 
soit I'idee qu'ils me proposent, j'ai tres envie de les 
suivre. C'etait deja vrai apres NOS JOURS HEUREUX, 
encore plus apres TELLEMENT PROCHES... 

Qu'avez-vous ressenti en decouvrant ce docu- 
mentaire ? 

J'ai tout de suite vu que ga pourrait faire un film interes- 
sant, en particulier avec le style, la finesse, la justesse, 
I'humour sur le fil et la profondeur d'Eric et Olivier. Le 
mariage pouvait etre vraiment parfait s'ils trouvaient le 
bon equilibre entre emotion et humour. 

Leur scenario vous a tout de suite conquis ? 

Oui. Sa lecture a totalement confirme cette premiere 
impression. Je suis vraiment client de leur ecriture, 
bourree d'humour, d'humanite et de verite. Et avec ce 
sujet-la, leur style prend encore une dimension sup- 
plementaire. 

Comment avez-vous travaille le role de Driss ? 

J'ai d'abord beaucoup discute en amont avec les 




realisateurs. Et puis il y a eu ce qu'ils ont baptise le 
seminaire d'integration : un voyage a Essaouira avec 
Frangois Cluzet pour rencontrer Philippe Pozzo di 
Borgo. C'est la que le groupe s'est forme, soude, que 
la rencontre s'est operee. Ca a ete le vrai demarrage 
du film. C'etait vraiment un moment incroyable. Le 
contact s'est d'ailleurs fait rapidement et un rapport 
simple s'est installe entre nous. On a done decouvert 
Philippe Pozzo, un homme hyper intelligent, plein de 
vie et d'humour avec un regard extremement puissant. 
J'ai ete tout particulierement frappe par I'amour avec 
lequel il parlait d'Abdel, dont Driss est inspire. Sa seule 
maniere de prononcer son nom etait en elle-meme hy- 
per touchante. On sent d'emblee la relation tres forte 
qui unit les deux. Et on est tous repartis de cette ren- 
contre avec une responsabilite et une pression, nour- 
ries par le respect qu'impose cet homme. Faire le plus 
beau film possible etait le seul moyen de respecter son 
histoire. 

Comment avez-vous construit la relation avec 
Frangois Cluzet ? 

On ne se connaissait pas vraiment avant ce projet, on 
s'etait juste croises. Et quand j'ai appris que c'etait lui 
qui allait jouer Philippe, j'etais a la fois tres heureux et 
impressionne. J'apprehendais un peu sans pour autant 
me prendre la tete et j'ai tout de suite senti chez lui une 
envie de jouer avec moi aussi grande que celle que 
j'avais de jouer avec lui. Entre nous, tout s'est alors fait 
tres naturellement, sous le regard evidemment bien- 
veillant d'Eric et Olivier. Mes apprehensions ont vite 
vole en eclat. Frangois est tres ouvert, tres genereux. 
Une fois qu'il a ouvert la porte, il ne la referme plus. II 
aurait pu me mettre la pression en m'expliquant qu'il 
allait falloir assurer. Or il a fait exactement le contraire. 
II m'a tout de suite dit : « ce film, on le fait ensemble. 



C'est ce qui va se passer entre nous qui est important ». 
Je me suis senti porte par son regard et ses encoura- 
gements. On s'est nourri, on s'est porte I'un I'autre. 

Avez-vous eu plus d'apprehension que sur vos 
deux precedentes collaborations avec Eric et 
Olivier ? 

Avoir deja travaille avec eux me rend plus a I'aise, tout 
comme I'idee de faire un duo puisque je travaille toute 
I'annee en duo ! Pour autant, INTOUCHABLES etait 
particulier a mes yeux. Eric et Olivier misent un peu 
plus sur moi a chaque fois, done la pression va force- 
ment en augmentant. J'ai a coeur d'etre digne de leur 
confiance. 

Y a-t-il eu une large part laissee dans les dialo- 
gues a votre verbe et a votre phrase ? 

Oui et c'est pour ga aussi que j'aime autant travailler 
avec eux deux. Avant le tournage, on a bien mis les 
choses en place en multipliant les lectures. Et puis, sur 
le plateau, ils m'ont toujours laisse la liberte d'essayer 
des choses. Ils nous y incitent meme et gerent le resul- 
tat au montage. On ne se sent jamais cloisonne. Meme 
pendant les prises, ils peuvent se mettre a parler car ils 
ont tout d'un coup une idee nouvelle qui leur traverse 
la tete. En fait, on continue a chercher sur le tournage 
pour trouver I'humanite et la verite indispensables au 
propos et eviter le pathos comme les vannes lourdes. 

Comment se repartit le travail entre Eric et Oli- 
vier ? 

II n'y a pas vraiment de methode. Ils parlent tous les 
deux aux comediens et a la technique. Je ne saurais 
pas vous dire qui fait quoi. Mais ils font et ils sont tres 
complementaires. On sent que leur complicite ne date 
pas d'hier. 








Les premieres scenes du film montrent Driss 
dans son univers, celui de la banlieue, dont le 
cinema a souvent du mal a rendre /'atmosphere 
sans la caricaturer. Comment jugez-vous leur re- 
gard a eux ? 

Ces scenes sont importantes pour savoir d'ou vient 
Driss. Et je pense qu'elles le sont encore plus pour moi 
car je viens de la-bas. Done je me sens responsable : 
si j'en parle, il faut que j'en parle bien. Et Eric et Olivier 
le savent. En me proposant ce film-la, ils avaient for- 
cement d'ailleurs cette idee-la en tete. Je leur faisais 
confiance, je trouve que dans le cinema frangais, on 
n'a jamais parle de la banlieue avec autant de poe- 
sie et de finesse. Ils n'appuient sur rien, ils racontent. 
C'est a la fois hyper neutre et hyper fort. Eric et Olivier 
n'imposent jamais leur point de vue, ils traduisent en 
images ce qu'ils ont pu observer. Et je sais que je suis 
tres fier d'avoir fait INTOUCHABLES aussi pour ga. 

Y a-t-il des scenes que vous redoutiez de tourner ? 

Avant le tournage, j'apprehendais la scene de la confes- 
sion de Driss, ou il commence a se livrer a Philippe. 
Car e'etait un exercice nouveau pour moi. Je redoutais 
aussi la scene de la vanne « pas de bras, pas de cho- 
colat ». Je me demandais comment on allait faire sur 
le plateau. Je me suis beaucoup pris la tete en amont. 
Mais une fois lance dans le tournage, tout s'est tres 
bien passe. A un moment donne, on ne se pose plus 
de question. On se laisse juste porter par I'energie. On 
se sent libre. On a tout de suite senti qu'on etait en 
train de vivre quelque chose de fort. Et on a pris enor- 
mement de plaisir a se retrouver tous les jours. Cela a 
donne naissance une legerete qui a evacue toutes les 
questions que j'ai pu me poser en amont. 

II y a une scene particulierement jouissive ou 



vous dansez sur du Earth, Wind and Fire. Quel 
souvenir en gardez-vous ? 

On a en commun avec Eric et Olivier d'aimer la musique 
et la danse. Et cette scene est magnifique car elle vient 
juste apres que Philippe ait tente d'initier Driss a la mu- 
sique classique. C'est done un echange : Driss veut lui 
faire ecouter et partager sa musique a lui, il n'a pas la 
meme precision mais, chez lui, ga passe par le corps 
et la danse. En fait, Driss danse pour Philippe. II fallait 
done prendre un maximum de plaisir. Mais avec Earth, 
Wind and Fire, c'est pas tres difficile ! 

Quel genre de comedien etes-vous ? 

Je fonctionne beaucoup a I'instinct. Je suis plus en 
reaction qu'en action. J'essaie de poser les questions 
avant car je sais que sur le plateau ce n'est plus le mo- 
ment et la, je peux me lacher completement. Je suis 
conscient que je n'ai pas beaucoup de technique mais 
je travaille en amont avec une coach formidable, Julie 
Vilmont, qui m'a beaucoup appris. Une fois que j'ai le 
scenario et qu'on en a discute avec les realisateurs, je 
vais la voir pour lui demander de m'aider sur ce que 
j'ai a faire. Et ce travail avec elle me libere, ga me de- 
culpabilise par rapport au fait de ne jamais avoir pris de 
cours. Je ne m'excuse plus d'etre la. 

Comment avez-vous reagi en decouvrant le film ? 

Au bout de trois minutes - et c'est une premiere pour 
moi - je me suis laisse embarquer dans I'histoire. En 
fait, sur le plateau, je n'avais vu aucune image. Je tenais 
particulierement sur ce film a ne jamais aller regarder 
le combo pour bien rester dans mon personnage. En 
visionnant le film, j'ai done redecouvert cette histoire 
nourrie du travail de toute I'equipe. Je suis tres fier de 
ce film. J'ai ete envahi par I'emotion dans le regard de 
Philippe - Frangois. J'ai mis du temps a redescendre... 
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